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wyscigi rydwanow, potem coraz bar-
dziej krwawe pojedynki metalowych gla-
diatoréw z dziwnymi, ogromnymi (w skali
malenkich postaci) metalowymi potwo-
rami. Wyniki walk sg rozne, z jakims wil-
kopodobnym monstrum malenki gladiator
przegrywa, inny za to pokonuje ogrom-
nego, ze dwadziescia razy wiekszego
niz on stonia. A my, widzowie, mozemy
wspotdecydowac, czy zwyciezca ma is¢
na smierc.

Lecz Spartakus i inni gladiatorzy zbun-
tujg sie.

Historia przedstawiana jest prostymi,
ale mocnymi wizualnymi znakami. Kilka
sekwencji jest mistrzowsko zbudowa-
nych. Przez scene na pasie ptétna wolno
przeciggane sa dziesigtki nieregularnie
utozonych stop ludzkich (nieco nadna-
turalnej wielkosci). Wyglada to jak marsz
ogromnej grupy zmeczonych osob. Ostat-
nie stopy zsuwajg sie z materiatu, pozo-
stajgc juz na pisaku areny, jak wyczer-
pani, wycienczeni gladiatorzy. Na koniec
spektaklu stopy, jak sterty trupow, beda
masowo wysypywane i uktadane w stos.

Gdy wojska rzymskie wyrusza do walki
z gladiatorami, przez scene przejada kil-
kupoziomowe machiny sktadajace sie
z dziesigtek stop, ktore maszerowac bedg
w bezbtednym wymusztrowanym szyku,
dyktowanym tempem poruszania sie tego
wehikutu. Bitwy nie bedzie na scenie, ale
tatwo stworzy¢ metafore kleski - te same
zacinajgce sie teraz maszyny bojowe
i przerzedzone i pogruchotane fragmenty
stop umieszczone w nich, poruszacé sie
beda w odwrotnym kierunku sceny. Rzym
przegrat to starcie.

Ledwie kilku aktoréw (i dwoje opero-
wych spiewakow) wystarcza do zbudo-
wania catego spektaklu. Fabuta opowie-
§ci jest bardzo prosta - i to nie ona fascy-
nuje. Caty nacisk tworcow potozony jest
na zmetaforyzowanie poszczegdlnych
scen, ktore stajg sie oddzielnymi catost-
kami. Jeden z fragmentéw, ktory naj-
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bardziej mi sie podobat, to nocne obo-
zowisko gladiatorow. Przez scene prze-
jezdzajg dziwne miniaturowe pojazdy,
jakie$ wozki - przypominajace wozki klo-
szardow czy zbieraczy ztomu. Powstaje
wrazenie, ze to pokraczny tabor, skle-
cony z metalowych odpadow. Wozki
rozstawiane sg chaotycznie w réznych
miejscach areny. Zaptonie na jednym
z nich nawet malenkie ognisko, ktore
dtugo stanowi¢ bedzie jedyne zré-
dto swiatta. | tak w zawieszeniu, bar-
dzo dtugo trwa ten obraz. Niewiele sie
dzieje. Ot, nocleg krancowo zmeczo-
nych ludzi. Swiatto wokot sceny stop-
niowo sig rozjasnia. Nadchodzi dzien.
Wszystko to trwa pare minut. Ale ten
sceniczny obraz bezbtednie ukazuje
znuzenie, zmeczenie, beznadziejnoscé.

Kilka rownie ciekawych scen (cho¢
o roznej dynamice), sprawia, ze to przed-
stawienie jest tak intrygujace. Prosta
opowies¢ prowadzi od jednej wizualnej
kulminaciji do kolejnej. To wtasnie w tych
zatrzymanych kadrach kryje sie poetycka
sita oddziatywania przedstawienia.

Krakowskiej widowni ogromnie podo-
bat sie¢ spektakl Compagnie Philippe’a
Genty'ego Nieruchomi podréznicy. Twor-
cy przedstawienia: Philippe Genty i Mary
Underwood wykazali sie ogromng wy-
obraznig. Na spektakl sktadajg sie dzie-
sigtki scen, lecz ustalenie nastepstwa
faktow, kolejnosci zdarzen, jest trudne.
Sceny przenikajg sie, jak sny, czasem
emanujg bezinteresownym pieknem ob-
razu (chocby stwarzajgc na catej scenie
wielki obraz falujgcego morza), niekiedy
stajg sie spoteczng deklaracjg (fragmen-
ty o dyktacie pienigdza). Wszystkie sce-
ny zapraszajg do nieustannej onirycznej
podrozy.

Stowo ,,podroznik” zawarte w tytule
okresla sytuacje docierania do kolejnych
Swiatéw, ktére niekoniecznie musza byé
oswojone i nasze. O$mioro aktorow prze-
zywa roznorakie przygody. Gdy nagle,
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na naszych oczach, zwinie sie ogromne
morze, wypetniajgce catg scene, wes-
sane przez jakas tajemniczg site, zoba-
czymy pejzaz zbudowany z pakowego
papieru. Kolor i faktura przypominaja pej-
zaz amerykanskich pustyn i nagich skat.
Te pustynie przecinac¢ bedzie przejez-
dzajacy przez nig amerykanski tir. Gdy
nagle w te przestrzen wkroczg aktorzy,
wygladajg w niej jak olbrzymy. Wydawato
sie chwile wczesniej, ze mamy juz usta-
long perspektywe wielkosci rzeczy - a te-
raz wszystko zostaje zakwestionowane.
Jak w historii Guliwera w krainie liliputéw.
Ale to nie koniec metamorfoz. W chwile
potem okaze sig, ze wszedzie w tym
Kraju rosng dzieci (mate laleczki). Potem
»urosng” wiezowce - miasto pieniadza...
Podroz wyobrazni trwa nieustannie.

Ale spektakl bywa ogromnie smieszny,
za$ humor jest najczesciej absurdalny,
czasem nawet plebejski. Aktorzy bedg
tymi dzie¢mi strzela¢ z armaty, rzucac
nimi do siebie; zbudujg nawet dziwaczng
machine, fabrykujaca, czy raczej przera-
biajaca, te dzieci...

Ale raz po raz przechodzi¢ bedziemy
do tonu serio, czasem bardzo serio.
Najbardziej przejmujaca scena konczy
przedstawienie. Aktorzy grupowo ani-
mujac przed sobg moze metrowej wiel-
kosci postaé, biegng w miejscu wraz
z nig ku widowni. Ta postaé - $rednio-
wieczny rycerz w zbroi, zrzuca, czy ra-
czej gubi, pancerz, spod niego wyta-
nia si¢ ubrany w marynarke biznesmen.
Wraz z podroéznikami biegnie weigz, bez
konca, prowadzac ich w nieustannym,
szalonym biegu w jakas$ nieznang przy-
sztos¢. W koncu biznesmen przepoczwa-
rza si¢ w potworng postac: tysa czaszka
z zachtannie otwartymi ustami, a zamiast
ciata papierowa bezksztattna masa. Za
chwilg liny rozciagna te rozedrgang mase
na catg szerokos¢ sceny. Pochtonie ona
wszystkich i wszystko. Z boku sceny
wia¢ bedzie potezny wiatr. Ped powietrza
ze sceny wypychac¢ bedzie resztki pa-
pieru, przedmiotow, materiatéw. Zasmie-
cona scena pozostanie bezludna, bez-
ptodna.

Koniec spektaklu to prawdziwy kata-
klizm. Troche szkoda, ze tworcy przestra-
szyli sie wiasnej wizji. Na finat ustawiaja
z boku sceny figurke nagiego matego
dziecka. ,Jednak jest nadzieja’ - chcg
mowic. Ale w porownaniu z bezosobo-
wym kataklizmem, ten znak wydawat sie
jakis pretensjonalny i naiwny. Nie zmienit
jednak mojego dobrego zdania o przed-
stawieniu.
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